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“Amar, por encima de todo, la libertad”.

L. V. Beethoven





Dedicado a

Fermín A. Miguel. Mi padre.1

1	 	El	Lic.	Fermín	A.	Miguel	nació	en	la	Ciudad	de	Buenos	Aires	el	10	de	abril	
de	1937.	Fue	un	apasionado	por	la	filosofía,	la	historia	europea	y	la	música	clásica.	
Fue	un	admirador	de	Beethoven,	no	solo	como	músico	sino	también	como	persona	
por	su	talento,	su	resiliencia	y	su	irreverencia.	Creía	en	la	educación	como	un	valor	
central	y	en	la	búsqueda	de	la	excelencia	como	la	base	del	progreso	personal.	Fue	el	
fundador	de	Becas	Beethoven,	una	fundación	dedicada	a	otorgar	becas	universitarias	
a	estudiantes	meritorios.	Los	pilares	de	su	fundación	son	la	excelencia,	el	esfuerzo	y	
la	meritocracia.	Murió	en	la	Ciudad	de	Buenos	Aires	el	22	de	septiembre	de	2022	a	los	
85	años,	con	dos	hijos	y	ocho	nietos.	Becas	Beethoven	continúa	su	legado,	otorgando	
becas	en	las	mejores	universidades	privadas	del	país	a	estudiantes	destacados.
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13Rodrigo Miguel

INTRODUCCIÓN

“Nunca he visto un artista más concentrado, lleno de energías e intenso. 

Puedo comprender muy bien que su relación con el mundo sea extraña”. 

Con estas palabras Goethe describió a Beethoven en una carta luego de 

conocer al músico.

La motivación más grande a la hora de escribir este libro fue ha-

berme dado cuenta de que el talento no resultó ser la única caracte-

rística que podemos admirar en Beethoven. Su capacidad para superar 

circunstancias traumáticas nos muestra cómo los límites del ser huma-

no pueden ser modificados, y las adversidades, por peores que estas 

sean, no siempre son capaces de detener el genio creativo y el espíritu 

revolucionario.

Como veremos en el transcurso del libro, desde su infancia 

Beethoven tuvo que lidiar con un padre abusivo y alcohólico y apenas 

adolescente tuvo que marcharse de su Bonn natal y mantener a sus her-

manos debido a la temprana muerte de su madre. En su adultez, los des-

encuentros amorosos lo persiguieron durante toda su vida, junto con una 

temprana sordera y un carácter indómito que lo llevó muchas veces a 

situaciones de difícil resolución.

Desde chico convivió con esa dualidad de un inmenso talento, pero 

de un padre, también músico aunque sin las capacidades del hijo, que no 

dejó de atormentarlo mediante dosis similares de ambición y rigor para 
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que se convierta en un niño prodigio, hasta llegar a mentir sobre su edad 

para impresionar a las audiencias.

Pero no solo su tormentosa vida familiar forjó su carácter y lo obli-

gó a demostrar su resiliencia: nacido al calor de la Revolución francesa, 

las ideas del despotismo ilustrado, los movimientos independistas que 

surgieron en la época y la necesidad de repensar occidente, Beethoven 

contribuyó activamente, desde la música, con el gran cambio de época 

que significó el final del siglo XVIII.

Este libro pretende contar la vida del hombre y del genio, no inten-

ta abarcar cuestiones complejas sobre teoría musical, pero es necesario 

recorrer parte de ella para comprender cómo escribió de su sentimiento 

revolucionario en un pentagrama. El mundo llegaba a su esplendor mu-

sical gracias a genios como Mozart o Haydn y el clasicismo se afianzaba 

como el estilo a seguir hasta que Beethoven cambió todo regalándole al 

mundo el romanticismo y esas obras que todavía emocionan como el pri-

mer día.

Si bien la Novena sinfonía es su obra más conocida, lo cierto es 

que una enorme parte de su trabajo sigue integrando la cortina musical 

de nuestras vidas aun sin saberlo: en forma de jingle, en las aulas de las 

escuelas, en los conservatorios, en la sala de espera de algún médico, en 

actos políticos, en casamientos, en todos lados donde la música busque 

emocionar. Son pocos los artistas que, a pesar del tiempo transcurrido, 

tienen total vigencia en nuestros días. 

También podemos decir que fue una persona que decidió vivir su 

época siendo parte de todos los cambios que en ella se estaban dando, 

tanto en el mundo de las ideas y las revoluciones como en las tecnologías 

que comenzaban a aparecer. Nos va a acompañar durante todo el libro 

su permanente actitud de desafiar los estándares estéticos y las reglas 
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musicales impuestas a través de su obra: Beethoven fue el primero en 

proponer muchas cosas dentro de la estructura musical, sus instrumen-

taciones, la duración de sus obras, el uso de elementos desconocidos 

como el metrónomo, entre otras cosas.

Otro factor que destaca su originalidad es su decisión de no vivir 

de los mecenazgos tradicionales y clásicos de la época. Podemos decir que 

fue el primer músico en trabajar sin ataduras ni condicionamientos de 

un mecenas, que si bien como veremos tuvo varios, los aceptó a cambio 

de que no interfirieran con su obra. Su genio era bien conocido por los 

habitantes de Viena y otras partes de Europa y podría considerarse como 

la primera “estrella musical que vivió de la música”, el primer rockstar casi 

200 años antes de que el rock naciera. A su entierro se calcula que fueron 

entre 15.000 y 30.000 personas, según las versiones de distintos autores, 

algo inédito para la época.

Pero no solo eso, también podemos decir que fue el primer músi-

co en componer como un modo de expresión y no de divertimento. Su 

profundo amor y respeto a la música hacía que entendiera el arte como 

un canal irremplazable para expresar no solo su genialidad y su talento, 

sino también sus sentimientos. Hasta su llegada la música había sido una 

respetada y elevada forma de entretenimiento, pero no se le asignaba al 

músico el lugar de otros artistas.

Beethoven nunca formó parte de la clase alta ni tuvo títulos nobi-

liarios, construyó su prestigio en base a su talento y su esfuerzo. A pesar 

de eso, con el tiempo mostró mérito suficiente como para ser considerado 

una persona central en la vida artística y social de Viena.

Todas estas muestras de brutal talento, originalidad y resiliencia tu-

vieron que convivir con su genio atormentado, con una salud deficiente, 

con una vida sentimental llena de fracasos, con una historia familiar que 
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no pudo resolver ni siquiera en su lecho de muerte, con grandes dificulta-

des para comunicarse mediante palabras con sus contemporáneos.

Su temprana sordera no solo puso en jaque su proyecto musical, 

sino que además se interpuso en su misión de dejar un legado musical y 

un fuerte mensaje que aún perdura en nuestros días. Durante las páginas 

del libro veremos como nada se interpuso en su misión de emocionar, de 

comunicar, de innovar y de crear.

Podemos resumir su increíble talento, audacia y resiliencia en la 

Novena sinfonía, que compuso sin escuchar, donde agregó instrumentos 

y coros no contemplados hasta el momento en obras sinfónicas, y además 

utilizó el metrónomo por primera vez para darle precisión a la obra y, 

por supuesto, no pudo dirigir a pesar de seguir musicalizando momentos 

monumentales de nuestro tiempo.

Este libro pretende ser un viaje por su vida, su tiempo y su obra. 

Explorando sus momentos más importantes, sumergiéndonos en los más 

oscuros y viajando por sus obras principales. La motivación central para 

escribirlo fue tratar de descifrar cómo logró convertir sus desafíos y fra-

casos personales en una obra monumental e inspiradora pero, principal-

mente, emocionante.

En este QR hay una playlist para  
acompañar la lectura: 
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Capítulo 
1 

NACIMIENTO, INFANCIA Y 
ADOLESCENCIA DE BEETHOVEN. 

SUS PRIMEROS PASOS EN  
LA MÚSICA

“Nunca rompas el silencio si no es para mejorarlo”. 

Beethoven

El contexto histórico que vio nacer a Beethoven

Entre los siglos XVI y XVIII, Europa estaba dominada por monarquías 

absolutistas, que aseguraban que el poder real era de origen divino. Con 

el declive del régimen feudal y el debilitamiento de estas monarquías em-

pezó a aparecer una nueva clase social: la burguesía. Esta denominación 

se utilizó en un primer momento para llamar al grupo social que habitaba 

en los burgos o partes nuevas que surgían en las ciudades. En principio, 


